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04 de Maio

Escola Superior de Educacdo de Viana do Castelo
Tematica
Cinema e escola

Nesta tematica abordaremos duas questdes que se nos afiguram complementares: a represen-
tagdo da escola no cinema e as praticas de cinema na escola. Na primeira apelamos a reflexao
sobre como o cinema representa a escola, os professores, os alunos, as hierarquias, processos
de ensino de formas muito diversificadas. Pretendemos trazer para a discussdo o modo como
a escola é representada no cinema. A escola e seus atores. A escola como um lugar de conflito,
de poder, de resisténcia, de conhecimento. A escola como um lugar de construcao e negocia-
¢ao de identidades. Como um lugar de producédo de (des)igualdades sociais, culturais. Uma
instituicdo de transicdo da vida familiar para o mundo. Na segunda pretende-se refletir sobre
as multiplas praticas de cinema desenvolvidas na escola - o visionamento e analise de filmes,
os clubes de cinema, a utilizacdo das tecnologias na producao de documentos audiovisuais, a
escrita dos filmes ou acerca dos filmes. O cinema em todos os seus estados entra na escola e
transforma-a. Pretendemos debater e partilhar as praticas de cinema desenvolvidas na escola
do jardim-de-infancia a universidade, da pratica ludica a observacao cientifica, da observacao
a criacdo de imaginarios. Cinema enquanto instrumento e objeto de conhecimento, meio de
comunicagao e meio de expressdo de pensamentos, arte e sentimentos?

Anfiteatro . 10h30_Sessdio |

Mesa: Luiza Pereira Monteiro, Manuela Benvinda Vieira Gomes Cachadinha

Titulo .

DIA DE PRINCESA — A FALTA DE REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA PRODUCAQ AU-
DIOVISUAL INFANTO-JUVENIL E O IMPACTO DE “A PRINCESA E O SAPO” (2009) E
“MOANA — UM MAR DE AVENTURAS" (2016) NO BRASIL

Autoria
BEATRIZ LIMA SANTOS

beatrizlimasantos@yahoo.com.br
Universidade Federal Fluminense

Nota biogrdfica

Beatriz Lima Santos é graduanda em Cinema e Audiovisual na Universidade Federal Fluminense (UFF,
Niterdi, RJ-Brasil). Entre os anos de 2014 e 2015, foi bolsista PIBIC orientada pelo professor doutor Rafael
de Luna Freire na pesquisa intitulada “A conversdo para o cinema sonoro no Rio de Janeiro: pesquisa
sobre o mercado exibidor”. Em 2016, a aluna apresentou o artigo “Linguagem Cinematogrdfica e
Questdes Socias nos documentdrios animados 'Yellow Fever' (Quénia) e 'Pondering’ (Burkina Faso)”
na Semana Universitdria do Audiovisual (SUA) Regional. Atualmente, encaminha sua pesquisa de
monografia sobre “Representagdo Negra na Produg¢do Audiovisual Brasileira para o Publico Infanto-
Juvenil”,

Palavras-chave
Audiovisual,Publico Infanto-Juvenil, Representacao Negra, Brasil

Resumo

A producao audiovisual brasileira voltada para o publico infanto-juvenil é historicamente es-
cassa. Houve momentos para algumas geragdes, como quem assistiu aos filmes d'Os Trapa-
lhdes ou acompanhou a Xuxa nos cinemas. No entanto, é interessante observar que justamen-
te esses artistas tinham ligacdo direta com a televisdo. Com excecdo dos longa-metragem deri-
vados de producdes televisivas, os filmes nacionais para criangas e adolescentes sdo aleatdrios
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e independentes, desligados de uma rede ou de uma escola, ndo tendo mercado nem publico
préprio consolidado. Além disso, a programacao brasileira na televisdo comecou a aumentar
efetivamente apenas a partir de 2011, com o decreto da Lei n° 12.485, a famosa Lei da TV Paga.
Assim, é possivel afirmar que tradicionalmente o publico infanto-juvenil do nosso pais recebe e
acompanha muito mais conteldo audiovisual estrangeiro do que nacional. O que seria natural,
visto que vivemos em um mundo integrado pela globalizagdo. As fronteiras parecem cada vez
mais proximas e o espaco fisico é gradualmente expandido para o virtual, facilitando as co-
municacgoes e o transito de informacdes. Todavia, como podemos trocar experiéncias culturais
entre nagdes sem reconhecer as nossas proprias tradicdes? A producao audiovisual ira repre-
sentar a cultura e a sociedade do préprio pais de origem, mesmo ao tratar de temas universais.
Ao dominar um mercado estrangeiro, é gerada uma lacuna de representacdo e representativi-
dade para os espectadores locais. Quando o publico vem de uma tradicdo de miscigenacao e
mistura racial como o nosso, é ainda mais dificil apontar as suas caracteristicas. Uma vez iden-
tificadas as especificidades das lacunas, o mercado produtor dominante busca apropriar-se de
temas e conteudos locais. Assim surgem personagens como a Tiana de A Princesae o Sapo e a
Moana. O impacto dessas primeiras princesas negras no Brasil é ainda maior do que o comum
da Disney. As criancas que nao se identificavam com nenhuma das princesas anteriores por
nao terem a pele clara, comecam a ter esta oportunidade. Embora as personagens ainda sejam
referenciadas em outras culturas diferentes da nossa, o publico infantil brasileiro se apropria
das produgdes. O tema da identidade é muito mais complexo e pessoal do que isto, porém o
estudo sobre a representatividade negra neste cendrio merece atencao, e é sobre essas ques-
tdes que se debruga este artigo.

Titulo .
MIGRACOES DA ARTE E DA CULTURA — UMA EXPERIENCIA DE APRENDIZAGEM AQ
LONGO DA VIDA

Autoria
MARIA CELESTE HENRIQUES DE CARVALHO DE ALMEIDA CANTANTE

celestecantante@gmail.com
Universidade Aberta - CEMRI

Nota biogrdfica

Doutora em Literatura, Especialidade em Literatura Norte-Americana investigadora do Grupo de
Investigagdo: CEMRI - Media e Mediagoes Culturais, Universidade Aberta, professora de Inglés de
quadro de agrupamento. Tem apresentado vdrias comunicagées a nivel nacional e no estrangeiro na
drea da Literatura e do Cinema.

Palavras-chave
Arte, migracdo, aprendizagem, utopia, espiritualidade, cidade

Resumo

Este trabalho pretende divulgar o projeto Agora, uma experiéncia integrada num processo de
aprendizagem ao longo da vida, resultante de um protocolo entre uma instituicdo de anima-
¢ao cultural local, CACAV - Circulo de Animacao Cultural de Alhos Vedros e o Museu Berardo. A
esta abordagem subjaz uma perspetiva de migragao situada num conceito de transito, migra-
¢ao de expressdes criativas que, em interagdes com os saberes individuais e grupais, resultam
em obras genuinas, num contributo para a transformacao individual e coletiva. O projeto, su-
portado em obras expostas no Museu Berardo e em autores de arte moderna e contempora-
nea, desenvolveu-se sobre a utopia na arte, a espiritualidade na arte e a cidade na arte, a luzda
sociedade de consumo.

Titulo ;
0 CINEMA NO ENSINO SUPERIOR — LINGUAGENS EM APROXIMACAQ

Autoria
ANABELA MOURA

moura_correia@sapo.pt
ESE-IPVC

CARLOS ALMEIDA
calmeida@ese.ipvc.pt
ESE-IPVC

GABRIELA BARBOSA

gabriela.mmb@ese.ipvc.pt
ESE-IPVC

Notas biogrdficas
Anabela Moura, Professora Adjunta na Escola Superior de Educacdo, na drea de Artes, Design e
Humanidades. Coordena a licenciatura de Gestdo Artistica e Cultural e o CTeSP de Artes e Tecnologia.

Carlos Almeida, Professor Adjunto na Escola Superior de Educacédo, na drea de Artes, Design e
Humanidades. Coordena os Mestrados de Gestdo Artistica e Educagdo Artistica.



Gabriela Barbosa, Professora Ajunta na Escola Superior de Educagdo, na drea de Educagdo e Ciéncias
Sociais. Coordena o Mestrado de Ensino de 1.° CEB e Portugués/Histdria e Geografia do 2.°CEB. .

Palavras-chave
Cinema, Ensino Superior, Parcerias Culturais, Linguagens

Resumo

Esta comunicacdo pretende refletir sobre estratégias de aproximagao do cinema ao Ensino Su-
perior, o papel de parcerias interinstitucionais e o seu impacto na educacao artistica e cinema-
tografica dos estudantes de diversos cursos de licenciatura e mestrado, visando compreender
as possibilidades educativas do ensino de diferentes linguagens e as suas repercussdes nas

dimensdes socioculturais e na aproximacado de publicos.

Titulo  _
UTILIZACAQ DE RECURSOS ON-LINE NO ESTUDO DO MEIO SOCIAL LOCALE
REGIONAL

Autoria
MANUELA BENVINDA VIEIRA GOMES CACHADINHA

mcachadinha@ese.ipvc.pt
ESE-IPVC

Nota biogrdfica

Manuela Cachadinha é Professora da Escola Superior de Educagdo de Viana do Castelo desde 1985; é
Doutorada em Educacgdo, na especialidade de Educacao e Interculturalidade, e Mestre em Sociologia
Aprofundada e Realidade Portuguesa; é Investigadora do CEMRI. Tem efetuado investigacdo e
publica¢bes na drea da Sociologia, Educacgéo, Cultura, Interculturalidade e Envelhecimento.

Palavras-chave
Educacdo, recursos educativos on-line, meio social, meio local, estudos sociais

Resumo

Na época atual, existe uma quantidade crescente de informacéo disponivel on-line, na inter-
net, sobre aspetos diversos do mundo e da sociedade. Sem pretender discutir a fiabilidade e
credibilidade de todas estas informagdes, pensamos que muitos destes recursos disponiveis
tém potencialidades pedagdgicas relevantes e acessiveis a generalidade dos alunos.Com esta
comunicagao pretende-se relatar algumas experiéncias pedagdgicas por nés efetuadas usan-
do sobretudo recursos disponiveis on-line, no ambito do Curso de Educacdo Basica da ESEVC,
na unidade curricular de Estudos Sociais. Nesta unidade curricular os alunos adquirem nog¢des
basicas sobre o que sdo as Ciéncias Sociais e sobre os trabalhos de investigacdo efetuados por
estas disciplinas, sobretudo no concernente ao conhecimento do meio social envolvente. Os
alunos sao convidados a conhecer o meio social local e regional e a realizar um trabalho de pes-
quisa sobre aspetos socioculturais do meio local. Num primeiro momento, é selecionada uma
unidade territorial, uma freguesia, do meio envolvente. Seguidamente os alunos pesquisam na
internet informacoes "fiaveis" sobre aspetos geograficos, historicos, socioldgicos, econdmicos
e antropoldgicos da freguesia selecionada. Estas informacdes pesquisadas podem adquirir di-
ferentes formatos (filmes, videos e/ou outros). Posteriormente efetuam entrevistas a "observa-
dores privilegiados" da freguesia escolhida e fazem também pesquisa em livros e revistas, em
formato de papel, no sentido de completarem e/ou corrigirem as informagées obtidas on-line.
Estas tarefas tém como objetivo final a elaboracao de sinteses monogréficas que aprofundem
os conhecimentos dos alunos sobre o contexto social local e regional. Os resultados das tare-
fas desenvolvidas consubstanciam-se num texto escrito e numa apresentagdo com recurso a
meios audiovisuais. Globalmente, ao longo dos ultimos dez anos, as referidas atividades de
pesquisa e os resultados a que se tem chegado apresentam-se bastante positivos e motiva-
dores, quer para os alunos envolvidos quer para a docente. O conhecimento sobre os aspetos
sociais e culturais mais carateristicos do meio envolvente é atingido sem que os estudos fi-
quem restringidos aos meios mais tradicionais. Os alunos pertencem a denominada geragao
de "nativos digitais" e sentem-se especialmente motivados e disponiveis para usar os recursos
educativos existentes on-line.

Titulo

PROJETOS EUROPEUS E INTERNACIONAIS DE EDUCACAQ AO CINEMA/LITERACIA

FILMICA IMPLEMENTADQS EM PORTUGAL

Autoria
RAQUEL PACHECO

raquel.pacheco@gmail.com
Universidade Auténoma de Lisboa / CICS.NOVA

Nota biogrdfica
Raquel Pacheco é Professora na Universidade Auténoma de Lisboa, onde leciona no Departamento
de Ciéncias da Comunicacédo, na drea da Linguagem Audiovisual. E doutorada em Ciéncias da
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Comunicagado pela FCSH|UNL - Universidade Nova de Lisboa em regime de co-tutela com o IACS|UFF
- Universidade Federal Fluminense com a tese “Cinema e Educacéo. Estudos de Caso no Brasil e
em Portugal”, tendo sido bolseira da Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia. E mestre em Ciéncias
da Comunicag¢do, com especializa¢do em Estudo dos Media e do Jornalismo, pela Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa e pela Universidade Federal Fluminense,
instituigdo onde também se licenciou em Ciéncias da Comunicagdo, na variante de Cinema e
Audiovisual. E também investigadora do CICS.Nova — Centro Interdisciplinar de Ciéncias Sociais da
Universidade Nova de Lisboa e colaboradora da associagédo Os Filhos de Lumiére. As suas principais
dreas de investigagdo sdo a educagdo audiovisual, o cinema e educag¢do, o estudo dos media e a
literacia medidtica (em particular a educac@o para os media). E autora do livro "Jovens Media e
Esteredtipos. Didrio de Campo numa Escola dita Problemdtica” e de vdrios capitulos de livros e artigos
cientificos, alguns dos quais indexados. Atua desde 1996 como profissional e educadora na drea do
cinema e do audiovisual e é também diretora da Rede Media e Literacia.

Palavras-chave
Literacia filmica, Literacia da imagem, Cinema e educagao, Criancas e jovens

Resumo

Num tempo em que as imagens que nos sdo dadas do mundo tendem a confundir o nosso
olhar, refletir sobre aimagem e o som nao é uma atividade supérflua. André Bazin via o cinema
como “uma janela aberta para o mundo’, o cinema dominante tem vindo a manifestar uma
forte tendéncia para se transformar num videojogo em grande ecra enquanto o ecra de tele-
visdo toma cada vez mais a forma de um buraco de fechadura, ou seja, o visual tende a ocupar
o lugar da imagem. Por isso, acreditamos que faz todo sentido e torna-se mesmo fundamental
o trabalho de desenvolvimento de uma literacia do cinema e da imagem para a construcédo de
uma literacia mediatica completa. Esta comunicagao discute a literacia do cinema e daimagem
através da andlise de dois Projetos Europeus e um Projeto Internacional de cinema e educacéo
realizados em contexto portugués: Moving Cinema - metodologias, estratégias e ferramentas
para que criangas e jovens apreciem o cinema Europeu e tornem-se audiéncias ativas; CinEd
- Programa Europeu de Educacao para o Cinema, é uma cooperacdo europeia dedicada a edu-
cacdo cinematografica; CCAJ — Cinema: cem anos de juventude, um programa internacional
coordenado pela Cinemateca Francesa, onde participam atualmente 13 paises, da Europa e
do mundo. Utilizando metodologias qualitativas acompanhamos durante dois meses, do ano
de 2016, o quotidiano dos trés projetos desenvolvidos em Portugal. Nos baseamos na anélise
situacional da realidade dos e pelos diferentes atores envolvidos nos projetos. Analisamos re-
latérios de atividades, contratos, documentos, fanzines, livros, catdlogos, folhas de sala, depoi-
mentos etc., e, realizamos entrevistas com pessoas envolvidas nos projetos (criangas e jovens,
coordenadores, formadores, professores). Esta comunicacdo mostra os resultados da investi-
gacao realizada buscando responder as questdes relativas a literacia filmica e as iniciativas de
desenvolvimento de audiéncias, principais objetivos dos projetos analisados. Estes projetos
proporcionam mecanismos para uma melhor cooperacdo entre as iniciativas de literacia filmi-
ca na Europa? As estratégias para o desenvolvimento de audiéncias sdo inovadoras e participa-
tivas fazendo com que o publico jovem tenha acesso aos filmes Europeus?

Anfiteatro . 14h30_Sesséio 2

Mesa: Maria Elsa da Fonseca Cerqueira, Adriana Hoffmann Fernandes

Titulo
DOS LIVROS DE IMAGEM, AO CINEMA EAO YOUTUBE — PERCURSOS DE CONSUMO
NA ATUALIDADE

Autoria

ADRIANA HOFFMANN FERNANDES

hoffadri58@gmail.com
UNIRIO

Nota biogrdfica
Professora adjunta na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) atuando na
graduagdo e na Pos-graduagdo orientando alunos de Mestrado e Doutorado nas relacoes entre
imagens e educacao.

Palavras-chave
Formacao, imagem, consumo

Resumo

O artigo busca propor um debate fazendo um percurso reflexivo a partir das questdes trazidas
por pesquisas realizadas pela autora nos ultimos 15 anos. Para tal intento, a autora inicia suas
reflexdes pelas relacdes das criancas com as imagens em diferentes formatos ao longo dos ulti-
mos 10 anos fazendo uma breve retrospectiva das pesquisas realizadas em estudos anteriores
e relaciona estas as questdes percebidas na atualidade por novas pesquisas realizadas dentro
do seu grupo de pesquisa CACE (Comunicacao, Audiovisual, Cultura e Educacdo) no qual atua
na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), como coordenadora. Procura
trazer para o evento a reflexdo sobre os modos de consumo associados a imagem tanto de
criangas como também de outros publicos para pensar com os demais pesquisadores sobre



como o vinculo e conexdo cada vez maior de nossas vidas com as imagens, cada vez mais au-
diovisuais, trazinumeras questdes para pensar nossas sensibilidades, nossos cotidianos, nossas
escolas trazendo desafios para nossa formacéo e para 0 modo como formamos os sujeitos nos
espagos educativos. Como as imagens e a educagao se relacionam nesse contexto? Que ques-
toes mais nos desafiam na atualidade? Tais desafios nao sao algo relativo somente ao contexto
brasileiro mas ao contexto mundial de consumo e relagdo com a imagem e afeta a todos os
sujeitos e profissionais preocupados com a formacgéo dos sujeitos sejam eles criancas, jovens
ou professores.

Titulo
CINEMA NA ESCOLA OU ESCOLA NO CINEMA?

Autoria
MARIA ELSA DA FONSECA CERQUEIRA

elsacerqueira@gmail.com
Escola Secundaria/3 de Amarante

Nota biogrdfica

Licenciada em Filosofia pela FLUP, tem colaborado na qualidade de investigadora com o Instituto de
Filosofia desta Faculdade. Mestre em Filosofia da Educagdo e Pés-graduada em Filosofia Moderna
e Contemporanea. Oradora em vdrios Congressos sobre Filosofia, Literatura e Cinema e Festivais de
Cinema. E professora de Filosofia, fundadora do Clube de Cinema e Coordenadora do Plano Nacional
de Cinema na Escola Secunddria/3 de Amarante e, ainda, vice- Presidente do Cineclube de Amarante.
Integrou, como membro do jiri o Fafe Film Fest, edi¢bes 2014, 2015 e 2017 e o juri Cineclubes, Prémio
“PrimeirOlhar”, XVl Encontros de Cinema de Viana do Castelo, 2016. O seu ultimo artigo publicado tem
como titulo “O Cinema como memdria da (Des)Humanidade: Las Hurdes, Luis Buriuel, 1933”, Revista
Plano Aproximado, Edi¢ées Labirinto, n.° 1, 2017.

Palavras-chave
Escola, Cinema, Educacao, PNC, Sensibilidade, Pensamento, Imaginagao

Resumo

A presente comunicacdo surge da reflexdo minuciosa sobre as finalidades, as estratégias e
préticas pedagdgicas implementadas no ambito do projecto “Plano Nacional de Cinema” que
coordeno, na Escola Secundaria/3 de Amarante, desde o ano lectivo de 2014-2015. Todavia, a
educacao do olhar remonta ao Clube de Cinema, fundado por mim nesta instituicao educativa,
em 2012-13, com a finalidade de desenvolver, dialecticamente e de forma cimplice, o pensa-
mento auténomo com o Cinema. Ao invés do Cinema na Escola prefiro a Escola no Cinema.Ea
educacdo do olhar, como requisito da ampliacdo do sentir, do pensar e do imaginar, é a premis-
sa que subjaz a uma educacao integral, de cariz essencialmente pratico, e conduz a desafios,
inquietacdes e obstaculos que exigem ser criticamente examinados.

Titulo
VER E APRENDER — O FILME NA SALA DE AULA

Autoria
ADELINA MARIA PEREIRA DA SILVA

ampsilva@cemri.uab.pt
Universidade Aberta — CEMRI

Nota biogrdfica

Possui doutoramento em Antropologia, especialidade de Antropologia Visual (Universidade
Aberta), mestrado em Relacées Interculturais (Universidade Aberta) e licenciatura em Secretariado
e Gestdo (ISCAP). Professora do quadro do Ensino Secunddrio da drea de Educagédo Tecnoldgica.
Investigadora do CEMRI - Media e Mediagbes Culturais (Universidade Aberta) de temas relacionados
com as tecnologias da informagdo e comunicagdo, particularmente das sociabilidades on e off-line,
comunidades reais/virtuais, e-/b-learning, comunidades de prdtica e inteligéncia coletiva. Foi tutora
dadisciplina de Antropologia Geral (Universidade Aberta).

Palavras-chave
Cinema, tecnologia, filme educativo

Resumo

Aintroducdo de um meio audiovisual no dominio do consumo publico origina, invariavelmen-
te, reflexdes sobre seu potencial uso educativo. Nas ultimas décadas, foi o advento de aplica-
¢Oes digitais inovadoras que provocou esse pensamento. Contudo, ja anteriormente, os meios
de comunicacgao analdgicos, como imagens fotogréficas iméveis e em movimento, prometiam
uma mudanca do paradigma educacional. Por um lado, defende-se que as tecnologias po-
dem, de algum modo, revolucionar a pratica educacional atual. Considera-se que os meios de
comunicagao tém o potencial de mudar radicalmente as metodologias didaticas e, ao mesmo
tempo, resolver problemas, que se colocam tanto a professores como a alunos. Por outro lado,
nem sempre esses meios de comunicacdo estdo facilmente acessiveis nas escolas. Certo é que
a utilizacdo de filmes na sala de aula deve satisfazer algumas condi¢bes, pelas quais se dis-
tinguem fortemente dos filmes educativos ou outros, nomeadamente: devem fornecem um
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fragmento de realidade, por meio do qual os assuntos sdao abordados que se encaixam no
curriculo; a histéria deve ser representada de tal forma, que conduza os alunos a uma reflexao
critica dos eventos descritos. Se algum consenso for eventualmente alcangcado, uma das con-
clusbes é que, embora possa ter certos beneficios didaticos, seu uso educacional depende em
ultima instancia, do uso que se faz e qual o objetivo do filme que é suposto alcancar. Neste tex-
to apresentar-se-4 a utilizagao do filme na sala de aula, desde o processo de selecao, objetivos,
fichas e guides de exploracéo, aplicados numa turma de um curso profissional.

Titulo i )
DESIGNS EDUCACIONAIS NA WEB SOCIAL CENTRADOS NA EXPLORACAO PEDAGO-
GICA DE IMAGENS EM MOVIMENTO

Autoria
JOSE ANTONIO MARQUES MOREIRA

jmoreira@uab.pt
Departamento de Educacao e Ensino a Distancia, Universidade Aberta

Nota biogrdfica

Doutorado e Mestre em Ciéncias da Educagdo pela Universidade de Coimbra. Concluiu Programa de
Pés-Doutoramento em Tecnologias Educacionais e da Comunicagdo também na Universidade de
Coimbra. Possui Curso de Mestrado em Multimédia pela Universidade do Porto. Professor Auxiliar no
Departamento de Educagéo e Ensino a Distancia (DEED) da Universidade Aberta (UAb). Atualmente é
Diretor da Delegagdo Regional do Porto da UAb e Investigador no Centro de Estudos Interdisciplinares
do Século XX (CEIS20) da Universidade de Coimbra e no Laboratdrio de Educagdo a Distancia e
elearning (LE@D) da UAb. E Formador na drea das Tecnologias Audiovisuais e tem organizado
semindrios e congressos na drea da Educagdo e do Cinema.

Palavras-chave
Imagens em movimento, ambientes virtuais, web social, modelo pedagdgico

Resumo

O facil acesso a Web 2.0 rapidamente se disseminou junto das popula¢des escolares originan-
do uma tendéncia de apropriacdo apelidada de Pedagogia 2.0. As metodologias de ensino ao
integrar a dimensao experiencial com multimédia acessivel em equipamentos utilitarios auto-
rizam a migragao desses recursos para contextos educativos e de educacao formal. Contudo,
os planos pedagdgicos que organizam o acesso a informacao e construcdo do conhecimento
com apoio no software social, mais do que a adaptacdo a ambientes virtuais exigem uma re-
configuracdo para cendrios de colaboracdo e conducao criativa do processo, exigindo uma
nova ecologia da aprendizagem. As possibilidades didaticas diversificam-se exponencialmen-
te, surgindo estimulantes desafios para os sistemas educativos e para os seus profissionais.
Perante esta realidade, os modelos de organizagdo curricular ndo mais podem permanecer
centrados na abordagem de contetidos estaticos sob o controlo do professor. Mas o desenvol-
vimento de curriculos inspirados na web social, com facil acesso a documentos audiovisuais
requer aos professores abertura e mestria na negociacdo do design educacional para que os
conteldos programaticos sejam apreendidos dinamicamente a partir de infinitas possibilida-
des de acesso. Assim, com o objetivo, de refletir, acerca destas questbes, apresenta-se, neste
texto, um modelo pedagdgico virtual centrado na“desconstrucao” de imagens em movimento
e o0 seu impacto nas competéncias de aprendizagem em estudantes do Ensino Superior. Os
resultados revelam que este modelo, cujo design se baseia nos principios do socio-constru-
tivismo, na aprendizagem colaborativa, na flexibilidade e interagcdo, podem ter efeitos muito
positivos nas competéncias de aprendizagem consideradas: Aprendizagem Ativa, Iniciativa e
Autonomia na Aprendizagem.
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Cinema, prética social, aprendizagem, linguagem, conhecimento

Resumo

Desde a sessdo publica inaugural do cinema, na Paris do final do século XIX, até o inicio deste
século XXI, quando se testemunha o aprofundamento do processo de globalizagdo da econo-
mia e dos transitos da informacdo, o cinema ocupou, progressivamente, tanto as complexas
estruturas da industria do entretenimento, passando pelas searas do sistema da arte, pene-
trando os espacos da vida quotidiana coletiva ordinaria. A partir desse manancial inesgotavel
na producdo de multiplas narrativas, os realizadores de filmes, em varias escalas, recontam
histérias, tomando parte ativa na reconfiguracdo das visées do mundo contemporaneo. Nes-
te trabalho, propde-se discutir alguns pontos de uma certa pedagogia social exercida pela
linguagem cinematogrdfica. Para tanto, pretende-se ultrapassar as recorrentes discussoes a
respeito das relagdes entre cinema e educacdo, que, em geral, privilegiam pensar o cinema
como recurso pedagoégico a ser adotado dentre as estratégias de ensino das matérias esco-
lares. Nesse sentido, se reconhece, nas narrativas filmicas, uma instancia que atravessa a vida
quotidiana, inclusive as escolas, indo, contudo, muito além delas. A pergunta orientadora das
questdes apontadas, portanto, é “o que temos aprendido com o cinema?” Para tanto, no ponto
de partida, o cinema é pensado como prética social, em vista tanto daqueles que produzem
filmes quanto dos que se apropriam de suas historias. O desenvolvimento das reflexdes pro-
postas alimentam-se, sobretudo, de duas fontes: a) entrevistas com dois “fazedores” de cinema
brasileiros, cujo trabalho resulta das relagdes entre a paixdo por filmes, na condicédo de publico,
e a construcao de aprendizagens fora de ambientes de formacao escolar ou para o exercicio da
linguagem audiovisual; b) pesquisa bibliografica, com base em autores que abordam o cinema
do ponto de vista histérico, sociolégico, cultural e da educagao.
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Resumo

O resumo trata de alguns aspectos da pesquisa Cinema e Desenhos Formativos, realizada
em Portugal e que tem como um dos seus vieses de investigacdo, a observacao do processo
producéo de videos escolares realizados pela Ao Norte: Associacdo de Producao e Animacao
Audiovisual, no Curso Profissional Técnico de Audiovisual com turmas do 11° ano, da Escola
Secundaria Santa Maria Maior, de Viana do Castelo. As pesquisas e experiéncias que tomam
o cinema na escola como dispositivo de formagao, apontam para a importancia de se criar em
sala de aula a“passagem ao ato” (Bergala, 2007), isto &, o usar o cinema como dispositivo peda-
gogico para além da perspectiva do visionamento e da pedagogizacao. Considerar que a pro-
ducdo do audiovisual na escola é uma perspectiva especialmente formativa, uma experiéncia
que o aluno nao podera té-la apenas pela analise filmica ou estudos teéricos. Ela se constitui
fazendo-se na pratica, sendo vivida pelo cérebro e pelo corpo (Bergala, 2007). Este texto trata
do processo de ensino e aprendizagem a partir do ato criativo de sete videos do tipo documen-
tarios sobre sete grupos musicais do género Hip Pop (Tuka, Onakep, Lente de Contacto, Aga2o,
Fat-Cap, Espalha e Omega Krew), que vivem e atuam em Viana do Castelo e seu entorno, em
Portugal. Para tal, hd uma preparacdo densa - tedrica, de orientacdo pratica e técnica - para que
os alunos possam ir a campo conhecer os seus personagens, identificar aquilo que hé de mais
sutil e que os definem enquanto esséncia e alma de grupo, para entao fazer as entrevistas e
imagens e, por fim os videos.

Titylo .
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EM ARTE

Autoria

EVANDRO JOSE LEMOS DA CUNHA
cunha@eba.ufmg.br

Universidade Federal de Minas Gerais



GERALDO FREIRE LOYOLA

geraldoloyola@gmail.com
Universidade Federal de Minas Gerais

Nota biogrdfica

Professsor Dr. Evandro J. Lemos da Cunha, é professor associado IV da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais . Doutor em Cinema pela Universidade de Séo Paulo. Coordena
atualmente o Curso de Especializagdo em Ensino de Artes Visuais da EBA/UFMG, vinculado ao CAED/
UFMG- Centro de Apoio a Educacdo a Distancia, onde também é Coordenador de Extensdo em Ensino
a Distancia. E Corrdenador Geral do Laboratério Innovatio.

Professor Dr. Geraldo Freire Loyola, é professor Adjunto na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais. Atua como Professor, Artista Pldstico e Consultor Diddtico para o ensino/
aprendizagem em Arte. E Diretor Geral da série Professor Artista.

Palavras-chave
Cinema, Arte, Educacao, Ensin, Aprendizagem

Resumo

A série Professor Artista € um conjunto de filmes elaborados para o Curso de Especializacdo em
Ensino de Artes Visuais (CEEAV), modalidade Ensino a Distancia, que faz parte do Programa de
Pés-Graduacéo da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Os filmes tém
duracgao aproximada de 15 minutos e a producdo da série conta com a parceria do Innovatio -
Laboratério de Arte e Tecnologias para a Educacgao, também vinculado a Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais. A série estd em processo de producdo e conta com
dez filmes finalizados até o momento, que propdem reflexdes sobre o ensino-aprendizagem
em Arte a partir de pontos de vista de Professores de Arte que também sdo Artistas e que
transitam entre os dois campos de atuacdo com o mesmo envolvimento e comprometimento
artistico. Os filmes apresentam parte da producao de artistas que se destacam no contexto da
arte contemporanea e mostra seus processos de criacdo e suas proposicoes e experiéncias no
ensino-aprendizagem em Arte. A série apresenta diversas modalidades de expressdes artisti-
cas com as quais cada um deles trabalha e se envolve, como o desenho, a pintura, a escultura,
a ceramica, a fotografia, a gravura, as tecnologias contemporaneas, as intervengdes urbanas,
o teatro, dentre outras. Os filmes apresentam ideias, imagens e trabalhos desses profissionais,
tanto nas suas poéticas de criacdo quanto nas acdes de ensino. Com isso, objetiva aproximar
os alunos do universo da producéo artistica contemporanea e de poéticas de criacdo, visando
gerar possibilidades de entendimento de processos artisticos e de estimulo a prépria criagao.
Outro objetivo da série é contribuir para professores de Arte de um modo geral, no sentido
de ampliar as reflexdes sobre o lugar dos materiais didaticos e acdes pedagdgicas no ensino-
-aprendizagem, vinculando pensamentos estéticos, artisticos e politicos a a¢des de experi-
mentagao, pesquisa e constru¢ao de conhecimento artistico.
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Resumo

Este artigo traz um recorte da pesquisa de doutorado que teve como l6cus de trabalho o Labo-
rav- Laboratdrio de recursos audiovisuais da FEBF-UERJ. O Laborav tem como proposta de tra-
balho, a producéo de audiovisuais por graduandos das licenciaturas em Geografia, Matematica
e do Curso de Pedagogia. Pretendemos neste artigo analisar como essa producao filmica esta
influenciando a percepcédo desses futuros docentes sobre suas carreiras. Para tanto, utilizare-
mos como proposta metodolégica a analise de conteddo de algumas entrevistas realizadas
durante a pesquisa, cujas respostas sinalizam a necessidade de se alinhar a formagédo docente
as perspectivas da sociedade contemporanea. Sendo assim, com o intuito de pensar essa expe-
riéncia a autora Marie-Christine Josso servira de base tedrica para entender como as narrativas
de si constituem as identidades docentes desses alunos. Em consondncia com esse referencial
traremos também o conceito de experiéncia benjaminiano articulando a perspectiva dos no-
vos lugares de mediacao identificados por Martin —-Barbeiro,que hoje encontram-se intrinsecos
aos modos de ser da juventude. Entendemos que a producéo de audiovisual na formacao de
professores proporciona novas situagdes de aprendizagem que podem possibilitar a mudanca
no modo como os individuos percebem as carreiras e a si proprios no contexto de trabalho.




Temdtica
Cinema, Arte, Ciéncia e Cultura

O cinema é, desde sua invencao, fruto de uma sociedade que ele reproduz e reinventa. Con-
siderado espelho da sociedade, o cinema traga as evolugdes e as revolugbes de um mundo
em mudanca. Ele préprio sujeito e causa de multiplas mudancas. Entre o real e o imaginario,
o cinema convida o espetador a refletir sobre o mundo contemporaneo. Quer como produto
comercial, filme cientifico ou como obra de arte os filmes sdo representacdes do mundo con-
sequentes das tecnologias, dos modos de producdo, dos costumes, das formas de governo,
das censuras. Nesta tematica pretende-se debater o cinema como arte, ciéncia, tecnologia,
cultura mas também os contextos sociais, econémicos e politicos em que a continuamente se
reinventa. Sobretudo é, como afirma Edgar Morin, importante estudar homem a luz do cinema
e necessario compreender que a relacdo entre real e imaginario no cinema constituem uma
unidade complexa e complementar.
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Resumo

Sdo muitas as questdes que o cinema documental na primeira pessoa, documentério subjetivo
ou autobiografico tem levantado e vai longa o debate sobre esta problematica. H4, porém, um
crescimento acelerado de filmes documentais na primeira pessoa e uma pesquisa recente bem
fundamentada e analise destas produgdes. Tentaremos analisar algumas destas produgdes, da
pesquisa e andlise destas producdes trazendo para debate: antecedentes da presenca da pri-
meira pessoa no cinema documental e sua expansao (explosao) a partir do inicio do século XXI;
implicacbes estéticas, politicas, éticas e culturais; novos modelos de representacao e a proble-
matizacdo de identidade, memdria e territdrio; taxonomias das estratégias de autorrepresen-
tacao e relagdo com o outro (de alteridade).
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ESAP (Escola Superior Artistica do Porto), da qual foi um dos fundadores e onde tem exercido diversos
cargos: no presente, é o director da Licenciatura em Artes Pldsticas e Intermédia. Como artista pldstico,
comegou a expor em 1978: realizou 5 exposi¢bes individuais e participou em mais de 150 colectivas,
em Portugal e no estrangeiro; estd representado em algumas colec¢des publicas e privadas. Entre 1976
e 1981 trabalhou em Cinema de Animacao, incluindo dois filmes subsidiados pelo IPC, produzidos por
Cinematégafo-colectivo de intervengdo, de que foi um dos fundadores.
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Resumo

Provavelmente, nenhuma arte exerceu uma influéncia tao evidente nas outras como a Pintura:
e, naturalmente, o cinema ndo Ihe escapou. Nesta comunicagdo salientamos a presenca que o
pintor norte-americano Edward Hopper (1882, Nova lorque — Nova lorque, 1967) tem tido nas
imagens cinematogréficas, sendo decerto um dos artistas mais “apropriados” pelo cinema, a
que nao sera alheia uma certa qualidade “proto-cinematica” de parte apreciavel da sua produ-
¢ao pictorica, na relagdo com as imagens produzidas por alguns fotégrafos. Por sinal, ao con-
trario da maioria dos artistas modernistas, que nao reconheceram as influéncias do cinema - e
alguns reagiram mesmo com desagrado a tais comparacgdes -, Hopper nunca escondeu quanto
apreciava ver filmes e terd sido ele-préprio influenciado por essa experiéncia como espectador:
alias, encontramos nas suas pinturas alusdes concretas a sétima arte. Embora fosse um pintor
bastante conhecido, ndo exerceu uma influéncia significativa noutros artistas do seu tempo, o
que veio a acontecer depois, mormente no cinema e na fotografia. No cinema, Hopper é uma
referéncia incontornével para muitos directores de fotografia; além disso, as suas pinturas tém
sido frequentemente citadas, mais ou menos explicitamente (de forma deliberada, ou incons-
ciente), em filmes de cineastas tao diferentes como Wim Wenders, Andrezej Wajda, Herbert
Ross, Dario Argento, Wong Kar-Wai ou Alfred Hitchcock (sempre referido). Um caso extremo,
na tradicdo dos chamados “quadros vivos’, é a longa-metragem Shirley: Visions of Reality (2013)
do arquitecto, fotdgrafo e cineasta austriaco Gustav Deutsch, que recria 13 pinturas de Ho-
pper, depois de ter acontecido algo de semelhante na série de oito curtas-metragens intitulada
Hopper Stories (comissionada pela Arte France, 2012), realizadas por igual nimero de cineas-
tas europeus. Entretanto, durante os anos 80 Hopper tornou-se uma referéncia incontornavel
para alguns fotégrafos da corrente norte-americana conhecida como New Color, como William
Eggleston ou Stephen Shore; ou outros, como Philip-Lorca di Corcia. E mais recentemente, na
fotografia contemporanea, na obra de autores como Richard Tuschman, Christophe Clark & Vir-
ginie Pougnaud ou Gregory Crewdson, que utiliza meios e equipamentos quase comparaveis
aos necessarios para rodar um filme.
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Resumo

Sera feita uma revisitacdo da evolugao histérica da teoria do cinema fazendo realgar que os
préprios cineastas contribuiram quer para a evolucdo que para a compreensao do cinema.
Nesse sentido sera apresentada e discutida a possibilidade de elaborar teoria do cinema a par-
tir do pensamento dos cineastas.
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Resumo

A vida e obra de Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderon se misturam. Suas obras de alto
teor autobiografico deixam transparecer todo o seu sofrimento e angustias psicolégicas. O fil-
me “Frida Kahlo", de Julie Taymor, de 2002, faz um relato bastante fidedigno da sua vida, estabe-
lecendo uma linha cronolégica. No entanto, para além dos dados reais transpostos para o meio
filmico, o que deve ser ressaltado é a construcdo da narrativa tendo como fio condutor as obras
da artista e os fatos marcantes de sua vida que serdo os pontos de partida para a sua arte de
estética surrealista. Todo um jogo de interpretacao, rebeldia, autodestruicdo podem ser visua-
lizados a partir da analise de suas obras. Sua conflituosa relacdo com o famoso muralista Diego
Rivera, sua militancia politica - mascarada no filme, ela era uma comunista assumida e agita-
dora cultural -, e criar uma persona para sobreviver ser“Frida’, sao os pontos relevantes a serem
estudados. Suas pinturas trazem influéncias do renascimento europeu. Além disso, podemos
compartilhar de sua dor, que é muito forte. Frida possui até lacos religiosos que a aproximam
de seu pais. Sua obra traz muitas semelhancas com a arte da Polonia e dos paises bélticos, devi-
do a uma influéncia comum do imaginario catdlico. Esta comunicagao tem o intuito de através
do filme ir mais além, buscar na sua narrativa um encontro com a personalidade conturbada e
forte de uma mulher além do seu tempo, dar a conhecer a Frida atras da persona construida,
através do ficcional entrever o real; e através de suas obras expor suas fragilidades e revelar um
momento cultural e politico que também influenciaram a artista.
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Resumo

O objetivo da comunicacdo é relatar e discutir experiéncias docentes, bem como suas bases
conceituais, em cadeiras de orientacdo de pesquisa em artes cinematogréficas e audiovisu-
ais. Partimos do trabalho desenvolvido por nds, os autores, em duas cadeiras de Trabalho de
Conclusao de Curso do curso de Cinema e Audiovisual da Unespar. O grande desafio nessas
cadeiras € orientar trabalhos de investigagdes artisticas-cientificas para que tenham desenvol-
vimento satisfatério enquanto pesquisa académica ao mesmo tempo que ndo percam as pre-
missas artisticas originais. Pesquisar academicamente na area de artes significa compreender
principios fundamentais desse tipo de investigacdo, mas significa também conquistar espaco
em busca do reconhecimento por parte de areas ja estabelecidas ha mais tempo e que, muitas
vezes, ndo tém interesse em compreender as investigacdes que se fazem de maneiras diferen-
tes, apesar de partirem dos mesmo principios. Esses principios sdo os que regem pesquisas
em geral e sdo balizados, em maior ou menor grau, por: busca de conhecimento a partir de
curiosidade e/ou problematica, eleicao e aplicagdo de metodologia, sistematizacdo de proces-
sos, verificacdo de hipdteses. Desta forma, as pesquisas em artes precisam demonstrar suas
capacidades sem perder suas especificidades. “Isso significa participar no campo mais amplo
da pesquisa, mas a partir de sua propria perspectiva, por um lado resistindo a competitividade
econOmica, enquanto, por outro lado, representando valor para o desenvolvimento da cultura
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e da educacgdo.” (COESSENS, 2014:2). Depois de apresentarmos as bases do que tomamos por
pesquisa em artes, particularmente em cinema e audiovisual, pretendemos apresentar dois
exemplos de investigacdes desenvolvidas por nossos alunos, oriundos de duas vertentes di-
ferentes. A primeira é a que toma como objetos de investigacdes obras previamente constitu-
idas para analises (filmes, movimentos cinematogréficos, instalagdes audiovisuais etc.), como
exemplo teremos o trabalho de conclusdo de curso de Leandro Telles da Silva intitulado “Os
Close ups de Sergio Leone no filme Era Uma Vez no Oeste”. A segunda vertente é a que toma
como objetos de investigacdes os processos de criacao artistica de obras, neste caso o exemplo
serd o trabalho “S - uma andlise do processo artistico’, de Karina Buzzi.

Titulo ) ;
REFERENCIAS ARTISTICAS NO CINEMA: CONTRIBUICAO DOS DEPARTAMENTOS AR-
TISTICOS E DOS DIRECTORES DE FOTOGRAFIA.

Autoria
MARIA ELISA COELHO DE ALMEIDA TRINDADE

elisaalmeidatrindade@gmail.com
Escola Superior Artistica do Porto

CARLOS ALBERTO DE MATOS TRINDADE

carlos.trindade@esap.pt
Escola Superior Artistica do Porto

Nota biogrdfica

Elisa Almeida é doutoranda em Educagdo Artistica pela FBAUP. Mestre em Desenho e Técnicas
de Impressdo pela FBAUP (2013), com a dissertagdo intitulada Desenho e Cinema. Licenciada em
Educacgdo Visual e Tecnoldgica pela Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico do Porto
(2000). Membro da equipa do projecto ESAP/DAV- Pintura, Fotografia e Cinema: referéncias picturais
nas imagens fotogrdficas e cinematogrdficas. Professora do Ensino Basico e Secunddrio de Educagdo
Visual Tecnoldgica, Expressées Artisticas e Artes Visuais. Como artista pldstica participou em vdrias
exposi¢oes no pais e no estrangeiro.

Carlos Trindade é licenciado em Artes Pldsticas/Pintura pela FBAUP (1981). Doutorado pela
Universidade de Vigo (Departamento de Escultura, 2014) com a tese Arte e Mem©ria. Desenvolvimentos
e derivagoes sobre o conceito de memdria e sua contribui¢do a prdtica artistica. Foi bolseiro da
Fundacgdo para a Ciéncia e a Tecnologia (2009-2012) e é membro do grupo de investigagdo MODO
(Departamento de Escultura, Universidade de Vigo). Nas suas actividades profissionais interagiu com
muitos colaboradores em co-autorias de trabalhos cientificos: actualmente, é o IR do projecto ESAP/
DAV- Pintura, Fotografia e Cinema: referéncias picturais nas imagens fotogrdficas e cinematogrdficas.
Desde 1982 é professor na ESAP (Escola Superior Artistica do Porto), da qual foi um dos fundadores e
onde exerceu diversos cargos: no presente, € o Director da Licenciatura em Artes Pldsticas e Intermédia.
Como artista pldstico, comegou a expor em 1978: realizou 5 exposicoes individuais e participou em
mais de 150 colectivas, em Portugal e no estrangeiro. Entre 1976 e 1981 trabalhou em Cinema de
Animacgdo, incluindo dois filmes subsidiados pelo IPC, produzidos por Cinematdgafo-colectivo de
intervengdo, de que foi um dos fundadores.

Palavras-chave
Departamento artistico, desenhador de producao, espacos cénicos, director de fotografia, luz

Resumo

Um filme nasce do trabalho colectivo de toda uma equipa de producao, sob a direccdo do
realizador, responsavel em ultima instancia pelo resultado final, e que tem normalmente como
colaboradores mais préximos o director de fotografia e um desenhador de producéo ou di-
rector artistico. Embora o papel desempenhado pelo director de fotografia seja mais “tangi-
vel’, na verdade aquele do desenhador de producéo ndo é menos fundamental para que tudo
resulte conforme pretendido. Na passagem da era do cinema mudo para o cinema sonoro o
“sistema de estudios” em Hollywood ja estava em grande parte completamente estabeleci-
do; tinham-se constituido Departamentos de arte dirigidos por um director artistico, a quem
cabia a responsabilidade em larga medida pela mise-en-scéne de todos os filmes ai produzi-
dos. De facto, era da sua competéncia a criacdo de uma estética propria, que constituiria uma
espécie de imagem-de-marca, pelo que no inicio do periodo sonoro ja era possivel distinguir
estilos visuais diferenciados entre os maiores estudios de Hollywood (majors). Pode-se afirmar,
portanto, que a estética particular de cada um deles esteve sujeita aos gostos particulares do
chefe de cada departamento de arte, que supervisionava a direccdo artistica de todos os filmes
produzidos no estudio a que pertencia. Com o advento do cinema a cores, e as novas possi-
bilidades expressivas que originou, assistiu-se a um aumento progressivo da importancia dos
departamentos artisticos e dos directores de fotografia. No que respeita aos departamentos
artisticos, o filme E tudo o vento levou (1939) produzido por David O. Selznick é considerado
um marco, porque em reconhecimento da importancia da contribuicao artistica de William Ca-
meron Menzies surgiu pela primeira vez a designacao de production designer, “inventada” por
Selznick. Pouco a pouco, e sobretudo nas grandes produgdes, as fun¢dées do desenhador de
producdo e/ou director artistico alcancaram progressivamente um lugar de destaque na arte
do cinema. Abordamos exemplos concretos de alguns desenhadores de producao mais rele-
vantes, na etapa decisiva do processo de pré-producao dum filme, incluindo o contributo de
outros colaboradores, assim como alguns directores de fotografia, cujo trabalho bem sucedido
depende amiude de uma boa colaboracdo com os departamentos artisticos.
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Titulo
LOVING VINCENT

Autoria
MARIA AUXILIADORA DELGADO MACHADO

Dora.dm@gmail.com
Universidade Federal do estado do Rio de Janeiro

Nota biogrdfica

Possui graduagédo em Fisica pela UERJ, doutora em Astrofisica pelo Observatério Nacional/RJ, pés-
doutorado em Ensino de Ciéncias pela UFF, professora de Fisica no Instituto de Biociéncias da UNIRIO e
membro do Programa de Pés-Graduagdo em Educacgdo da UNIRIO. Atualmente trabalha em pesquisa
no campo da Educagao em Ciéncias com formacao de professores assunto sobre o qual possui artigos
publicados no Brasil e exterior. Tem se dedicado com a pesquisa de estratégias pedagdgicas da
relagdo Ciéncias e Artes como mobilizadora da curiosidade epistemoldgica, na perspectiva freireana,
tanto na formagao de professores, como na educagdo bdsica.

Palavras-chave
Van Gogh, Bakhtin, interdiscursividade

Resumo

Este trabalho destaca a importancia das cartas de Van Gogh para a realizagao do filme Loving
Vincent, ndo somente por seu carater descritivo e peridédico, mas sobretudo, pelo fato de que
as cartas de Van Gogh aos seus diferentes destinatarios, tracam um cenario de seus dramas,
angustias e esperancas interiores. Neste sentido fazemos uma anélise de algumas dessas cartas
a partir das categorias de Mikail Bakhtin, que desenvolve um pensamento fundamentado na
natureza social da linguagem, considerando que em cada época e para cada grupo social, a co-
municacao ira refletir reflete as condi¢des especificas e as finalidades dos respectivos campos
da sociedade. Nesse recorte utilizamos a categoria de interdiscursividade, que ndo é um termo
propriamente bakhtiniano, pois surgiu da divulgacao e da compreenséo de sua obra, mas que
se adequa aos nossos objetivos por se localizar no plano da relagdo entre géneros de discurso.
Dessa forma, sem a preocupacdo de encontrar outro(s) texto(s) especifico(s) presente(s) no
texto em andlise, mas sim de identificar a incorporacdo de um ou mais géneros discursivos em
outro. Em nossa analise fazemos um recorte focalizado nas narrativas sobre a familia Roulin, e
comparamos nossa andlise com as narrativas imagéticas do filme Loving Vincent.

Titulo )
THE GRAND BUDAPEST HOTEL: MEMORIAS DE UM REFUGIADO NA EUROPA

Autoria
MARIA DO CEU MARTINS MONTEIRO MARQUES

ceujan@gmail.com
Universidade Aberta - CEMRI

Nota biogrdfica

Licenciada em Filologia Germdnica pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, e
doutorada em Filologia Inglesa pela Universidade de Salamanca, é Professora do Departamento
de Humanidades da Universidade Aberta, e coordenadora do Mestrado em Estudos sobre a Europa
(MESE). Tem participado em vdrios encontros e coléquios em Portugal e no estrangeiro. E autora de
vdrios artigos nas dreas da literatura, cultura e cinema publicados em atas de congressos nacionais e
internacionais e capitulos de livros. Investigadora do Centro de Estudos das Migrac¢ées e das Relagbes
Interculturais (CEMRI), Media e Mediagdes Culturais, é colaboradora do Centro de Estudos Anglisticos
da Universidade de Lisboa (CEAUL). E autora de vdrios artigos nas dreas da literatura, cultura e cinema
publicados em atas de congressos nacionais e internacionais e capitulos de livros.

Palavras-chave
Europa, refugiado, século XX, identidade, Zero

Resumo

O objetivo deste trabalho é debater questdes relacionadas com os problemas de identidade
dos refugiados de guerra representadas em The Grand Budapest Hotel, apontado como o filme
mais sombrio e tragico da carreira do cineasta americano Wesley Wales Anderson. Conside-
rado como uma alegoria dos acontecimentos que tiveram lugar numa Europa marcada por
profundas alteragdes a nivel econémico, social e politico que ocorreram ao longo do século XX,
esta producdo cinematografica aborda uma tematica muito atual, a questdo dos refugiados
que buscam na Europa a liberdade e uma oportunidade de realizacao dos seus sonhos. A fuga
a guerra nos seus paises de origem tem levado, nas primeiras duas décadas do século XXI,
milhares de pessoas a fugir e, a pagar muitas vezes com a prépria vida, um preco demasiado
elevado para quem almeja alcancar o paraiso e acaba, muitas vezes, por cair em armadilhas.
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Titulo )
A HORA DO URSO. 0 FOTOGRAFICO E A IMAGEM MOVIMENTO NA OBRA: “SEBAS-
TIAO SALGADO - 0 SAL DA TERRA" DE WIM WENDERS

Autoria
ANGELA MARIA GONCALVES CARDOSO

ceujan@gmail.com
Universidade de Tras os Montes e Alto Douro

ANTONIO COSTA VALENTE

avalente@ua.pt
Universidade de Aveiro

Nota biogrdfica

Angela Maria Gongalves Cardoso. Docente Universitdria, Artista Visual. Expbe pintura, desenho e
video-arte. Presente em colecdes de arte internacionais. Investigadora do Centro de Investigacéo
em Ciéncia e Tecnologia das Artes — Universidade Catdlica. Investigadora cujo trabalho reflete a
relagdo entre Arte e Ativismo e Arte e Tecnologia. Membro do Canadian Society for Italian Studies.
Doutoramento - Universidade de Barcelona — Faculdade de Belas Artes, Universidade de Trds os
Montes e Alto Douro. Mestrado - Universidade do Porto, Faculdade de Belas Artes. Pés Graduag¢do-
Universidade de Strathclyde, Narrativas Filmicas. Autora de Programas sobre cinema experimental
—RTP.

Anténio Costa Valente, E Doutorado em Cinema, ensina na Universidade de Aveiro. Produziu e co-
realizou a primeira longa-metragem do cinema de animagéo portuguesa - “Até ao Tecto do Mundo”.
Ediretor do Festival de Cinema AVANCA desde 1997 e da conferéncia cientifica AVANCA|CINEMA desde
2010. Como realizador e produtor, foi distinguido com cerca de duas centenas de prémios em festivais
nos cinco continentes. E dirigente da Academia Portuguesa de Cinema, coordenador nacional do
INPUT-TV e co-editor do Internacional Journal of Cinema, entre outras organizagées.

Palavras-chave
Imagem Movimento, Punctum, Documento Fotogréfico

Resumo

Roland Barthes, no seu livro: “Camara Clara’, analisa dois elementos estruturais, enfaticos, na
fotografia: Studium e Punctum. Refletiremos sobre estes conceitos numa analise cinematogra-
fica de um excerto do filme “Sebastido Salgado - O SAL DA TERRA” de Wim Wenders. A HORA
DO URSO, refere uma unidade, a do “corpo total’, em que fotégrafo e a expetativa do fotogra-
favel se convertem numa antecamara da imagem ou, a nosso ver, no documento privado do
processo de criagao enquanto manifestagdo do Punctum na obra de Sebastido Salgado. Esta
“imobilidade viva: ligada a um pormenor (a um detonador), uma explosdo que produz uma
entrelinha na trama (...)"* também se manifesta na realizacdo de Wim Wenders; Deste modo,
a nossa proposta inicial sobre o plano da imagem, o fotogréfico, contagia o plano da Imagem
Movimento, em que a laténcia do Punctum emerge no plano temporal da imagem da obra
de Sebastido Salgado. Desejamos pois que esta analise dual permita uma meta compreensao
desta obra, em que o documento e o documentado, formam, a nivel artistico, uma unidade! *
Barthes, Roland — Camara Clara, pp70, Hill & Wang, 1980.

Titulo

LA CONSTANTE DICOTOMICA EN LA OBRA DE PEDRO ALMODOV/-\R DE LA LIBE-
RACION COMICA A LA CONTENCION DRAMATICA A PROPOSITO DE LOS AMANTES
PASAJERQS Y JULIETA

Autoria
ALMUDENA ALVAREZ ALVAREZ

almudena2alvarez@gmail.com
Universidade Fernando Pessoa

Nota biogrdfica

Almudena Alvarez Alvarez (Ourense, 1990), es Licenciada en Comunicacién Audiovisual por la
Universidad de Burgos, Doctora en Ciencias de la Informacién por la Universidad Fernando Pessoa
(Oporto, Portugal) y codirectora en la asociacion cultural SimplesMente para la promocién del arte y
la escritura creativa. Profesionalmente, ha trabajado en la Compania de Radio-Televisién de Galicia
(CRTVG) y en la revista de arte contempordnea ARTECAPITAL.

Palavras-chave
Imagem Movimento, Punctum, Documento Fotografico

Resumo

El propésito de la presente comunicacion es el analisis de los ultimos filmes del cineasta es-
pafol Pedro Almodévar con el objetivo de comprender el juego dicotémico liberacién-con-
tencion que observamos, no sélo en estos filmes, sino a lo largo de su obra cinematogréfica.
De este modo, veremos el sentido en torno al cual hemos decidido orientar ambos elementos
constitutivos de la dicotomia pues si, con respecto a la liberacion comica, debemos sefalar



el principio de mostracién de la diferencia almodovariana en este sentido, determinado por
una exaltacion de la marginalidad asi como de otras caracteristicas, como la escatologia, que
nos remiten al grotesco carnavalesco de M. Bajtin; con respecto a la contencién dramatica,
observamos un refinamiento formal y estético, no obstante quebrado, por una estética trans-
gresoramente ochentera, por un maniqueismo asi como por otros detalles que no han pasado
inadvertidos a pesar de la sutileza de los mismos. Este analisis se llevara a cabo con el objetivo
de mostrar como las contenciones del cineasta estan siempre tefidas por la reconocida trans-
gresidn que creemos constitutiva de su marca autoral.

Titulo )
UMA LEITURA SOCIOLOGICA DO FILME “VERTIGO" DE ALFRED HITCHCOCK

Autoria

RAFAEL GONCALO PIMENTEL GOMES FILIPE

rfilipe@netcabo.pt
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias

Nota biogrdfica

Rafael Gomes Filipe nasceu nos Agores, em 1944, licencou-se em Filosofia em 1977 na Faculdade de
Letras da Universidadde Cldssica de Lisboa e doutorou-se pela Universidade Nova de LIsboa, em 2003,
com uma tese na drea da Comunicacdo e da Cultura. E,presentemente, professor associado na ULHT
(Lisboa).Tem numerosa obra publicda - livros, ensaios em obras colectivas, tradugées e comunicagoes
em coléquios e conferéncias nacionais e internacionais.

Palavras-chave
“desafiliagao”’, marginalidade, errancia, desterritorializacdo, apresentacao do eu

Resumo

Pretende-se realizar uma leitura original e predomnantemente sociolégica de “Vertigo” (em
Portugal, “A Mulher que Viveu Duas Vezes”) de Alfred Hitchcock, com base numa grelha con-
ceptual fornecida por alguns ensaios do socidlogo francés Robert Castel. Esta grelha ira per-
mitir o estabelecimento de paralelos narrativos cogentes entre o filme e o Romance de Tristdo
e Isolda, na versdo de Joseph Bédier . Outros socidlogos, como Erwing Goffman e David Ries-
man, serdo igualmente abordados, ao longo de uma investiga¢do assente num processo de
“close reading” de fotogramas, planos e sequéncias , que se quer rente a “superficie” do filme,
para lhe surpreender ai niveis de sentido mais profundos. Pensamos que os resultados da in-
vestigacdo realizada confirmaréo a validade da abordagem adoptada, permitindo trazer para
aluz aspectos da complexa obra de Hitchcock até agora nao abordados ou insuficientemen-
te esclarecidos, no ambito internacional dos estudos filmicos sobre a obra de Alfred Hitchcock.
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Titulo , .
A EXPERIENCIA CINEMATOGRAFICA NOS QUILOMBOS DO MARANHAQ: O FAZER E
0 VER COMO VERBOS DE ACAO

Autoria
ANA STELA DE ALMEIDA CUNHA

anastelacunha@gmail.com
Universidade Federal do Maranhao / Universidade de Lisboa

Nota biogrdfica

Ana Stela Cunha e Pos Doutorada em Antropologia pelo CRIA (U Nova de Lisboa) e ICS (Universidade
de Lisboa), Doutora em Linguistica Africana pela Universidade de Sao Paulo. Tendo vivido em Cuba
durante tres anos e estendido seu terreno de investigacao (e de interesse) para o Congo (RDC) e Angola,
observa as seculares relacoes entre os centro africanos, os portugueses e os brasileiros em distintos
segmentos: desde a producao musical (especialmente de cunho religioso) quantona lingua e nas
visualidades. Tem trabalhado cada vez mais com a Antropologia Visual, produzindo documentarios
alguns deles premiados pela UNESCO (Joao da Mata Falado, Boid e zabumba eh a nossa tradicao!)
entre outros.

Palavras-chave
Cinema-acdo, quilombos, producéo local, identidade

Resumo

Com esta conferencia pretendo refletir acerca da experiencia “cinematografica” que vem sendo
desenvolvida ha mais de 8 anos no quilombo de Damasio (Guimaraes, Maranhao, Brasil), zona
rural de um Estado com um dos piores IDH do Brasil. Se inicialmente os filmes etnograficos
eram de autoria dos “externos’, com o tempo nao apenas as sessoes de “cinema” tornaram-se
frequentes na comunidade da zona rural como tambem as producoes passaram a ter autorias

WAl 6.4 CONFERENCIA INTERNACIONAL DE CINEMA DE VIANA . PROGRA




locais. Pensar sobre a agencialidade nestes contextos e as possibilidades de um cinema de
autoria serao discussoes que pretendo trazer, discutindo entao identidades, espago e novas
tecnologias.

Titulo , .
REPERTORIOS IMAGINARIOS SOBRE GENERO E RACA NO CINEMA BRASILEIRO
CONTEMPORANEQ

Autoria
CONCEICAO DE MARIA FERREIRA SILVA

ceicaferreira@gmail.com
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Nota biogrdfica

Doutoraem Comunicagado pela Universidade de Brasilia. Professora do curso de Cinema e Audiovisual
da Universidade Estadual de Goids. Desenvolve atividades de ensino e pesquisa nas dreas de
comunicagdo e cultura, cinema, identidades raciais e de género.

Palavras-chave
Cinema brasileiro, Imagindrio, Género e raca

Resumo

Este trabalho investiga os transitos e as inter-relagdes entre a cultura e o cinema brasileiros
na construcdo e veiculacdo de imaginarios sobre as identidades de género e raca. Para isso,
ancorando-se nas contribui¢des dos estudos culturais, da critica feminista, da teoria do cinema
e do feminismo negro, analisa as formas de visibilidade e as relagdes de pertencimento e afeto
nas quais as personagens femininas negras sao representadas nos filmes Bendito fruto (Sérgio
Goldenberg, 2004) e Besouro (Jodo Daniel Tikhomiroff, 2009).

Titulo ,
'([)AII_)/OR(I\?MENTARIO NO ESPACO-TEMPO DOS PERSONAGENS DO SAMBA EM NA-

Autoria
LISABETE CORADINI

lisacoradini@gmail.com
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

MARIA ANGELA PAVAN

gelpavan@gmail.com
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Nota biogrdfica
Professoras e Pesquisadores da UFRN (PPGEM/PPGAS) trabalham com audiovisual e metodologias e
etnografias participativas, estudos da cultura e da midia.

Palavras-chave
Narrativas e cultura, comunicacdo e producdo de sentido, antropologia audiovisual

Resumo

A proposta da conferencia é refletir a experiéncia das pesquisadoras ao documentar e cons-
truir a histéria do samba no bairro das Rocas em Natal/RN/Brasil. Para este trabalho desenvol-
vemos um método que denominamos etnografia da duracdo no documentario. A pesquisa e
projeto durou quatro anos corridos e resultou no documentério "As Mulheres das Rocas sao as
vozes do samba e foi finalizado em 2016. As mulheres das Rocas (bairro popular de Natal/RN)
sdo as guardids das memorias do samba local. Além de detentoras da histdria, tem papel ativo
desde o inicio na construcao das escolas de samba na localidade. Para realizar o documentario
nos envolvemos com os acontecimentos, festividades, cotidiano e lugares de memaria. E desta
forma construimos um arquivo de fatos e entrevistas para documentacdo da histéria do sam-
ba. Entre lembrancas, fotos, imagens e musicas nos relacionamos no espaco-tempo de cada
entrevistada e o audiovisual permitiu esta relacdo intensa, que possibilitou um conhecimento
ativo na vida das mulheres do samba das Rocas em Natal/RN/Brasil. Nesta apresentacao vamos
mostrar o método utilizado, nossas pesquisas, leituras e reflexdes, bem como as videografias
que nos ajudaram a emoldurar o documentério. Para realizar esta empreitada buscamos a
abordagem tedrica sobre a etnografia da duracdo de Eckert (2014), e na perspectiva associado
ao agrupamento social e cultural denominado por Appadurai (2004).




Titulo .
0 TEMPO DO ESPECTADOR: A FRUICAO DA IMAGEM EM MOVIMENTO NO ESPA-
(O DO MUSEU

Autoria
LORENA TRAVASSOS

lorenakrs@gmail.com
Universidade Nova de Lisboa

Nota biogrdfica
Lorena Travassos: Mestre em Comunicacdo (UFPB - Brasil), Doutoranda em Ciéncias da
Comunicag¢do na Universidade Nova de Lisboa (FCSH-UNL), bolsista da CAPES - Brasil.

Palavras-chave
Cinema de exposicdo, praticas espectatoriais, imagem-tempo

Resumo

As préticas espectatoriais diferem-se em cada um dos espagos: No cinema, o tempo de ex-
posicao da obra é imposto ao espectador, seguindo um inicio e término de sessdo. Ao sair
antes do final da sessdo, o espectador perde o sentido da obra, sua op¢ado de sair da sala
escura compromete sua fruicdo. No museu, ndo ha tempo imposto, é o espectador quem
administra seu tempo, ficando o quanto quiser diante de cada obra. Porém, nas obras que
se configuram como uma hibridizacdo entre criacdo para cinema e criagdo para o espaco
expositivo como o museu, duas temporalidades distintas se unem e se colocam diante da
disposicdo do espectador. Esta apresentacao procura analisar a relagdo entre o tempo da
obra e o tempo do espectador diante de filmes de longa temporalidade, como € o caso das
instalagées The Clock (2010) de Marclay e Theresienstadt (2007) de Blaufuks, a partir de con-
ceitos como cinema expandido (Parente,2006) e de espectador pensativo (Bellour, 1987).
Ademais, tem-se em conta o aporte tedrico que trata do cinema lento e da emancipacao do
espectador que apresenta-se como responsavel por tornar a arte produtiva.

Titulo , ,
0 ARQUIVO AUDIQVISUAL NA ERA DIGITAL: UMA ANALISE SOBRE 0 SITIO DO
BANCO DE CONTEUDQS CULTURAIS

Autoria
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Nota biogrdfica

Palavras-chave
Arquivos audiovisuais, arquivos na internet, Banco de Contetidos Culturais, educagao cine-
matografica, patriménio audiovisual brasileiro

Resumo

O acesso as obras audiovisuais digitalizadas torna-se cada vez mais facilitado pela inter-
net, sitios de compartilhamento de videos tem grande nimero de visitas e fazem parte do
“ver e compartilhar” dudios-visuais. Nesse sentido, arquivos publicos e privados se veem
impulsionados a transformar suas formas de difundir seus acervos. Diante desse panora-
ma, arquivos europeus e norte-americanos criaram sitios (americanarchive.org, beelden-
voordetoekomst.nl, britishpathe.com, ina.fr, onf.ca) disponibilizando na internet obras de
suas colecdes com fins comerciais e educativos. Assim, por meio de ferramentas de busca,
editoracao, espaco de trabalho (workspaces) e perfis em redes sociais, os arquivos podem
multiplicar o acesso as suas cole¢des e dar maior visibilidade aos seus acervos. No entan-
to, essas mudancas na acessibilidade impdem numerosas questdes que atingem desde os
desafios técnicos de preservacao - rapida transformacdo das tecnologias - até os direitos
autorais das obras. Sabemos que uma nova relacdo de “mediador” se estabelece entre o
arquivo e o publico, seu papel é permitir que os usudrios possam ter acesso as obras e ao
seu contexto artistico e histérico. Mas afinal, o que deve ser difundido? Para quem? Como?
E qual o papel educativo? No Brasil foi lancando em 2008, pelo Ministério da Cultura e o
Ministério da Ciéncia e Tecnologia o programa Banco de Conteudos Culturais, um portal
na web, que tem como objetivo permitir o acesso aos acervos audiovisuais do pais. Rea-
lizado pela Cinemateca Brasileira em parceria com o Centro Técnico Audiovisual (CTAV), o
programa disponibiliza filmes do Instituto Nacional de Cinema Educativo, das Companhias
Cinematogréficas Atlantida e Vera Cruz, os registros filmicos do cinema silencioso brasileiro
e as telenovelas e reportagens de telejornais didrios da primeira emissora de televisdo bra-
sileira, a TV Tupi. Além disso, o sitio possui cole¢des digitalizadas de fotografias e cartazes
de filmes brasileiros. Entretanto, ndo existe uma contextualiza¢do artistica e histérica das
obras. Desse modo, nos parece importante questionar quais as estratégias adotadas para o
Banco de Conteuidos Culturais do ponto de vista editorial. Para o pesquisador Matteo Trele-
ani (2014, p.19), difundir“os arquivos audiovisuais através dos dispositivos numéricos é uma



pratica bastante delicada, que desencadeia as vezes problemas de confiabilidade histérica
e de adaptagao a um novo suporte de difusao”. Nesse sentido, esta comunicagao se propde
a analisar o sitio do programa Banco de Conteudos Culturais - www.bcc.org.br - observando
dois pontos importantes: a valorizacdo e a recontextualizacdo das imagens.

05 de Maio

Escola Superior de Educacéo de Viana do Castelo
Mesa redonda . Ginema e Educacdio
Anfiteatro . 09h30

MOderugao: ISA CATARINA MATEUS (Professora e formadora na drea do cinema e educagéo) e JOSE
RIBEIRO (Universidade Federal de Goids, CEMRI - Universidade Aberta)

A mesa redonda Cinema e Educagdo pode ser abordada a partir de multiplos pontos de
vista, mas sobretudo a partir de multiplas experiéncias. Ndo propomos uma tese que os par-
ticipantes ilustram com as praticas desenvolvidas em seus percursos, mas os testemunhos e
a reflexdo critica e criativa acerca dessas praticas.

Apontamos trés linhas de orientacdo para o debate. Na primeira pretendemos juntar ex-
periéncias e reflexdo sobre como o cinema observou e expds a escola os seus atores, 0s
processos educativos, os conflitos, a ligacdo a sociedade.

Na segunda linha de reflexdo propomos o debate em torno do cinema como producédo
cultural e artistica, como outra forma de conhecimento, como outra forma de ver o mundo,
como outro discurso. Como este entra na educacéo e nas praticas desenvolvidas na escola?
Finalmente, com o acesso generalizado as tecnologias de registo de imagem e de som, aos
softwares de edicdo e a consequente libertagcdo de constrangimentos econémicos e po-
liticos, interrogamo-nos sobre o filme de pesquisa em educacdo, as producdes realizadas
pelos alunos, a partilha nas plataformas e nas redes sociais. Que praticas e que questdes
éticas e politicas sdo levantadas por estas produgdes?

A reflexdo critica e criativa acerca de Cinema e Educacdo ndo se limita a escola, nem a es-
tados etdrios identificados com populacdes mais jovens (escola basica e secundaria) mas
extensivel a universidade, a formacao dos professores, aos pais e educadores.

Programa

1. Apresentacao

2. Abertura Mirian Nogueira Tavares
3. Intervencdo dos convidados

Casos de estudo:

-Cinema nas escolas do Algarve (JCE)
-Escolas em Grande Plano AO NORTE
(O FILME DA MINHA VIDA / OS LUMIERE NA SALA DE AULA / OLHAR O REAL)
4., Reflexao critica e criativa

5. Partilha, debate e conclusdes

6. Encerramento

Temadtica

Cinema, Arte, Ciéncia e Cultura
Sala 7. 14h00 _Sessdo 4

Mesa: Tiago Fernando Guimaraes Dias dos Santos, Alexandra Lima Gongalves Pinto

Titulo ;
IN/VISIBILIDADE DA EMIGRACAO PORTUGUESA: 0 PAPEL DO CINEMA E DA
FOTOGRAFIA

Autoria
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Alvesdeoliveira.andreia@gmail.com
Fotégrafa / Investigadora Independente

Nota biogrdfica

Fotégrafa e investigadora, residente em Londres. www.andreiaoliveira.net



Palavras-chave
Emigracéo; teorias da representacdo; humanismo; estereotipificacdo; regime estético da
arte; Jacques Ranciere

Resumo

Nesta comunicacdo proponho examinar representacées da emigracao portuguesa no ci-
nema e na fotografia, em particular os filmes de José Vieira e o trabalho fotografico de Gé-
rard Bloncourt, Pedro Letria e o meu préprio, com vista a discutir de que forma interferem
no que é visivel e invisivel, dizivel e indizivel, audivel e inaudivel em relacdo ao fenémeno,
determinante, da emigracdo na sociedade portuguesa. Para isso, proponho analisar estas
obras a partir das estratégias documentais que empregam, aplicando a teoria semiética,
teorias da representacdo nomeadamente o humanismo e a estereotipificacao, para discutir
o tipo de representacdes que produzem. Proponho ainda considerar a categorizacdo tripar-
tida proposta pelo fildsofo Jacques Ranciere sobre as relacdes entre imagens pertencentes
ao“regime estético da arte” e imagens que nao sdo arte: aimagem nua, aimagem ostensiva
e aimagem metamodrfica, discutindo de que forma o cinema e a fotografia podem, enquan-
to arte, potenciar outras formas de visibilidade da emigracgao.

EDITAIS PUBLICOS PARA PRODUCAO CINEMATOGRAFICA UMA SOLUCAO OU
PROBLEMA?

Autoria
THUANNY VIEIRA SILVA

thucavieira@gmail.com
Universidade da Beira Interior

Nota biogrdfica

Thuanny Vieira é mestranda em Cinema pela Universidade da Beira Interior - Portugal. Graduada
em Comunicagéo Social com habilitagdgo em Jornalismo pela Universidade Federal do Tocantins
- Brasil.

Palavras-chave
Editais publicos, Producao Cinematogrifica, Realizacdo

Resumo

Os editais publicos de apoio a producao cinematogréfica tém sido uma alternativa universal
aqueles que estdo a margem da industria cinematogréfica no Brasil, ou, ainda ndo possui
um sistema de retroalimentacdo que permita uma independéncia na producdo de filmes.
Fundamentado nos estudos de Marcelo Ikeda, tendo como ponto de partida as leis de in-
centivo a producéo audiovisual brasileira e as a¢ées de fomento da Agéncia Nacional de
Cinema - Ancine, e como estudo de caso o estado do Tocantins que possui grande parte da
sua producao cinematogréfica realizada via editais publicos, este trabalho propée questio-
namentos acerca dos projetos que sao financiados por meio de editais de publico. De que
forma os editais condicionam o trabalho do realizador? Para ilustrar essa questao, o pre-
sente trabalho analisara os filmes Raimunda - a quebradeira de Marcelo Silva e Palmas, eu
gosto de tu, realizado por um coletivo de seis diretores do estado do Tocantins, ambos pa-
trocinados por meio de editais. Como parte da metodologia deste trabalho, também serao
utilizadas entrevistas com os realizadores e proponentes dos projetos dos filmes citados.

Titulo )
RESIDENCIAS ARTISTICAS: 0 ESTUDO DE CASO DA BINAURAL/NODAR

Autoria
TIAGO FERNANDO GUIMARAES DIAS DOS SANTOS

tiago.dias.santos@gmail.com
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto

Nota biogrdfica

Porto, 1984. Licenciado em Tecnologias da Comunicagdo Audiovisual, com especializa¢do em
Fotografia, pelo Politécnico do Porto e Mestre em Multimédia, no ramo Cultura e Artes, pela
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto. Colaborou em vdrios projetos audiovisuais,
culturais e artisticos em Antuérpia, Berlim e Londres, estando agora no Porto como Produtor
Audiovisual, coordenador do Projeto Educativo e Programador Associado do Porto/Post/Doc
Film.Porto, 1984. Licenciado em Tecnologias da Comunica¢do Audiovisual, com especializa¢do
em Fotografia, pelo Politécnico do Porto e Mestre em Multimédia, no ramo Cultura e Artes, pela
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto. Colaborou em vdrios projetos audiovisuais,
culturais e artisticos em Antuérpia, Berlim e Londres, estando agora no Porto como Produtor
Audiovisual, coordenador do Projeto Educativo e Programador Associado do Porto/Post/Doc
Film.

Palavras-chave
Residéncia Artistica, Arte, Comunidade, Site Specific, Documentario
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Resumo

Esta dissertacdo estuda o impacto das Residéncias Artisticas nas comunidades em que sdo
desenvolvidas. E analisado em termos gerais o surgimento do fenémeno de Residéncia Ar-
tistica e o lugar que este ocupa a nivel nacional através do estudo da actividade de diferen-
tes associagcdes, em particular o caso de estudo da associacdo Binaural/Nodar, o principal
foco desta dissertacdo. A Residéncia Artistica, apesar de ser um conceito em crescimen-
to e expansao dentro do panorama artistico portugués, é ainda bastante desconhecido e
subvalorizado fora de circulos especificos. Ndo existe uma cooperacédo entre as diferentes
associagoes e organizagdes que desenvolvem trabalho nesta area, nem uma analise eficaz
sobre os resultados obtidos num panorama geral de actividade. A componente pratica
desta dissertacdo, um documentério sobre a associa¢do Binaural/Nodar e o seu projecto de
residéncia em Abril de 2013, Divina Sonus Ruris, pretende contribuir para responder a esta
questao: de que forma esta abordagem artistica € valida e pertinente, especificamente na
forma como afecta a comunidade em que se localiza. O propésito, além da analise, é criar
um objecto de estudo que sirva como base de investigacdo complementar..

Titulo
A VERDADE DA MENTIRA

Autoria

VITOR MANUEL TORRES RIBEIRO

edmond01@sapo.pt
Casa das Artes de Famalicdo

Nota biogrdfica

Vitor Ribeiro, 43 anos; Programagdo de Cinema na Casa das Artes de Famalicdo, com destaque
para o Close-up — Observatdrio de Cinema (mais em www.closeup.pt); Mestrado em Literatura
e Cinema (Instituto de Letras e Ciéncias Humanas da Universidade do Minho, 2013) com uma
tese sob a forma de Guido Cinematogrdfico, “Em Teu Ventre”, que cruza ao sabor do tempo
duas obras de Goethe, “As Afinidades Electivas” e “Werther”; Trabalho mais relevante na drea
da programacgéo cinematogrdfica, com destaque para o projecto Cineclube de Joane (www.
cineclubejoane.org), entidade financiada ininterruptamente pelo Ministério da Cultura desde
2002, do qual é director e programador desde 1998. Realizou formagdo em vdrias dreas de criacGo
cinematogrdfica, com destaque para o guionismo (por exemplo, formagao de 35 horas com Paulo
Filipe Monteiro em 2006), tendo concretizado a escrita de um argumento de Longa-Metragem,
“Humberto”, a concurso no Instituto do Cinema e Audiovisual em 2007; Licenciado em engenharia
civil, funciondrio publico.

Palavras-chave
Close-up, Kiarostami, Documentario, Ficcdo

Resumo

Em fase de pré-producao de Dinheiro no Bolso, mais um filme em volta do universo infantil,
Kiarostami leu um artigo numa revista sobre um homem, Sabzian, que estava preso por
fraude, acusado de se ter feito passar pelo realizador Makhmalbaf junto de uma familia.
Kiarostami ficou especialmente impressionado por uma frase que o homem proferira numa
entrevista: “Doravante sou um pedaco de carne de um animal que ndo tem cabeca e podem
fazer de mim o que quiserem.” Nos dias seguintes, Kiarostami foi sendo perturbado por
aquela frase, que nédo lhe largava o pensamento. Kiarostami abordou o produtor Ali Reza
Zarrin no sentido de alterar o filme sobre o qual incidiria o financiamento, ao que o produtor
terd acedido, seduzido pelos argumentos do cineasta. Foi, entdo, deste episddio que brotou
Close-up (1990), um dos objectos mais singulares e desconcertantes do cinema contempo-
raneo, um filme que questiona um conjunto de enunciados relacionados com a distin¢do
entre verdade e encenacdo, ao colocar os intervenientes da fraude a interpretarem-se a si
préprios, usando ambiguamente as linguagens do documentario e da ficcdo, e que permi-
tiu a Kiarostami dialogar com o real, e no limite, promover-lhe alteragées, reconfigurando
a realidade e a verdade. Recorrendo a uma entrevista do realizador iraniano e percorrendo
cena a cena a obra, abordaremos varias questoes levantadas pelo filme, analisando tam-
bém Close-up, na perspectiva do estatuto do documentério, nomeadamente através dos
principios ditados por Gregory Currie.

Titulo ,
CINEMA AMADOR E CINEFILIA: 0 CASO SERGIO GUERRA

Autoria
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Nota biogrdfica
Doutor em Estudos Contepordneos pela Univerisdade de Coimbra. Professor Auxiliar Convidado
na Universidade da Beira Interior e na Escola Superior de Tecnologia de Abrantes. Investigador



Integrado no CEIS20- Centro de Estudos Interdisciplinares do Séc. XX da Universidade de Coimbra.

Palavras-chave
Cinema Amador, Cinefilia, Cultura Cinematografica, Mocambique

Resumo

Entre 1955 e 1968, Sérgio Guerra, natural e residente da cidade da Beira (Mocambique),
produziu e realizou cerca de 30 filmes amadores que percorreram dezenas de festivais e
concursos de cinema de amadores em Mogambique, Portugal e varios paises estrangei-
ros (Africa do Sul, Alemanha, Angola, Argentina, Bélgica, Escécia, Espanha, Franca, Japéo e
Rodésia/Zimbabué). Mais do que os habituais documentarios e filmes de “enredo’, Sérgio
Guerra experimentou varios géneros cinematograficos, desde o filme de aventuras, o wes-
tern, a ficgao cientifica ou o policial. Com uma obra diversificada e muito heterogénea, este
cineasta amador é um bom exemplo da cultura cinematogréfica de matriz popular pouco
comum a comunidade cinéfila que entdo produzia filmes para um circuito especifico de
circulagao. Os filmes deste amador sao exemplos de uma producdo que nao se enquadrava
no contexto dos filmes turisticos promovidos pelas autoridades coloniais. O propésito des-
ta comunicacao é, a partir estudo da filmografia de Sérgio Guerra, mapear e reflectir sobre
o circuito de cinema de amadores como projecto de producao filmica e de cultura visual e
cinematogréfica que se constituiu paralelamente ao circuito comercial convencional que se
constituiu em Portugal na segunda metade do séc. XX.

Titulo
S0LO SAGRADO: A OBRA DE GODFREY REGGIO E O PAPEL DO CINEMA NO
MUNDO CONTEMPORANEQ

Autoria
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Nota biogrdfica

Alexandra Lima Gongalves Pinto é professora efetiva do Departamento de Artes e Comunicagdo
da UFSCar - Universidade Federal de Sdo Carlos, no Brasil - e doutoranda em Ciéncias da
Comunicagdo (Cinema e Televisdo) na Universidade Nova de Lisboa. Na UFSCar, foi coordenadora
do CineUFSCar e da Revista Universitdria do Audiovisual (RUA), além de ter criado e coordenar o
LIRIS-Laboratdrio de Investigagdo e RealizacGo em Imagem e Som, desde 2011. Fezsuallicenciatura
em Ciéncias Sociais/Antropologia na UNICAMP e seu mestrado em Multimeios e Artes, também
na UNICAMP. Escritora e realizadora audiovisual, tem entre seus principais trabalhos PASSANTE
(1994), AIDS PRA QUE? (1995), MUNDANGA (1998) e VEGANA (2011). .

Palavras-chave
Cinema, documentério, tecnologia, ecologia, espiritualidade

Resumo

O realizador Godfrey Reggio afirma que a Tecnologia é o tema principal dos seus filmes -
desde o primeiro deles, “Koyaanisqgatsi” (1982) até o mais recente, “Visitors” (2013) — mas
ha outros dois importantes temas subjacentes: a Ecologia e a Espiritualidade. Os filmes de
Reggio mostram a destruicdo da natureza, ou melhor, de uma “natureza sagrada’, como ela
é vista por muitas culturas antigas. Através de sua obra, é possivel pensar sobre a intera-
¢ao entre a Tecnologia, a Ecologia e a Espiritualidade de uma perspectiva intercultural, que
une a visao profética da cultura indigena Hopi com as ideias do sociélogo francés Jacques
Ellul, entre outros autores que influenciaram esse realizador independente norte america-
no. Seus filmes, com seu olhar poético e inovador e sua critica profunda do mundo atual,
oferecem uma confluéncia de tdpicos que representam algumas das maiores preocupacgoes
contemporaneas. Esses “documentarios de vanguarda” - ou “cine-modnadas’, como Reggio
prefere chama-los - deflagram a necessidade urgente de uma reflexdo sobre o mundo em
que vivemos e sobre o papel do cinema em nossa sociedade.

Painel Temdtico
0 documentdrio como construciio mnésica
Anfiteatro . 14h00_Sessdio 4

Moderagéo: PATRICIA NOGUEIRA, uT Austin Portugal international program / ESMAD - Escola
Superior de Media Artes e Design

O painel apresenta uma diversidade de perspetivas que refletem acerca da relacédo intrin-
seca entre documentario e memoria. O elemento documental é pensado a partir da sua
intima ontologia criadora, presente na individualidade do autor, que ascende e vive num
espaco social, perante os diferentes olhares dos espectadores. O documentario é assim en-
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tendido como uma potencialidade criativa das tensdes entre individuo e sociedade; tempo
e espaco; memoria e esquecimento.

Ana Almeida explora a prética found footage e o seu inerente processo de apropriacdo,
refletindo sobre as transformacgdes da textualidade audiovisual. A autora fala-nos das deslo-
cac¢oes de intimidade, com naturais implicacdes mnésicas, da utilizacdo de material audiovi-
sual intimo e familiar na construcdo de um documentario autobiogréfico.

Por sua vez, Bianca Martins reflete sobre a dimensdo identitaria do espaco, atribuida pela
constru¢ao mnésica do mesmo, e explorando uma definicdo material e simbdlica de um
lugar afetivo e de construgéo identitaria.

Ja Ricardo Couto debruca-se sobre a ndo vivéncia e a possibilidade afetiva da relacdo com o
Tempo. O autor explora a possibilidade de o cinema, através da sua materializacao, assumir-
-se como resposta ao impeto da auséncia sentida.

Além disso, Sara Marques, olhando também para a dimensdo material do objeto filmico,
reflete sobre a possibilidade deste se assumir como um construtor mnésico capaz de com-
bater o esquecimento e efetuar um controlo das lembrangas.

Titulo ; . ,
DESLOCACOES DE INTIMIDADE NA CONSTRUCAQ DE FILMES DOCUMENTARIO

Autoria
ANA SOFIA FERNANDES DE ALMEIDA
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Nota biogrdfica

Anna Almeida, nasceu em 1989, em Castelo Branco. O fascinio pela imagem comecga pela
fotografia, que se desenvolve para o cinema, em particular pelo cinema documental. Partindo da
licenciatura em Ciéncias da Comunicagdo (UBI, Covilhd), segue o curso técnico em Realizagdo em
Cinema e Televisdo (ETIC, Lisboa), do qual surgem ramificagées prdticas de natureza documental
e experimental: Ruas Paralelas (2012) - (Prémio Sophia Estudante - 1°Lugar na categoria de
Documentdrio) e Kalopsia (2013-204) - (Instalagdo video e som na Plataforma Revdlver, Lisboa).
Recentemente o filme Transeunte (2015) resultante da residéncia artistica integrada no Mestrado
em Comunicagao Audiovisual, esteve em exibi¢do na Selec¢do Ensaios do festival Caminhos do
Cinema Portugués, edicdo 2016. A investigagdo faz também parte do seu percurso sendo que
recentemente integrou um painel de discussé@o no Alternative Film/video Festival, que se realizou
em Belgrado (2016), em que apresentou parte da sua dissertagdo sobre Found Footage e o
Documentdrio e filme Tanto Chdo(2016) componentes tedrica e prdtica de conclusdo de Mestrado.

Palavras-chave
Filmes de familia, documentario, apropriagao, memoria

Resumo

Os filmes de familia sdo um peculiar elemento audiovisual que tem sido recontextualizado
e, desta feita, vindo a contribuir para a criacdo de uma linguagem cinematografica, dentro
do género documentério, que se afasta de um olhar meramente voyeuristico e superficial.
Interrogamo-nos acerca das formas de apropriacdo de filmes de familia, quanto sobre a
sua manipulacado e recontextualizacdo na realizagcdo de narrativas documentais, e, ao refle-
tirmos, também, sobre a dimenséao plural e significativa que podem adquirir estes intimos
fragmentos audiovisuais. A premissa de investigacdo surge ndo s através de uma pratica
artistica realizada a partir de imagens familiares, que culmina num filme de apropriagao
autobiogréfico, como as proeminentes indagagdes de Patricia Zimmerman (1995) e Jaimie
Baron (2014) nos conduzem na reflexao acerca das interferéncias audiovisuais de filmes de
familia na elaboracdo de documentarios. A apropriacdo deste material audiovisual quanto
a intencao sobre os quais sao articulados estes conteldos de indole privada, na criacdo de
um novo objeto filmico, transformam a no¢do que percecionamos acerca da narrativa docu-
mental composta por registos do quotidiano. Consideramos que estes filmes documentario
denotam néo sé uma forte evidéncia estética e polissémica, quanto deslocam memérias
privadas para um lugar coletivo, e a partir dessa memoria coletiva regressar novamente a
uma atmosfera privada e intimista.

Titulo . , . ,
0 ESPACO COMO A PERMANENCIA FISICA DA REPRESENTACAQ DA MEMORIA

Autoria
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Nota biogrdfica
Bianca Martins nasceu em Joanesburgo, na Africa do Sul, em 1992. Atualmente vive no Porto.
Concluiu, em 2016, o Mestrado em Comunicag¢do Audiovisual com especializagdo em Fotografia e



Cinema Documental, pela Escola Superior de Musica e Artes do Espectdculo (ESMAE), pertencente
ao Instituto Politécnico do Porto. Realizou os filmes Transeunte (2015) e Permanéncia (2016), tendo
sido a curta Permanéncia seleccionada este ano, para a categoria de Melhor Documentdrio no
festival Mostrarte.

Palavras-chave
Memoéria, espaco, identidade, nostalgia, documentario

Resumo

O léxico da memoria é um sistema complexo, cuja forma em constante mutagao depreende
uma influéncia bastante significativa no individuo ou comunidade que a alberga. A defini-
¢do do espaco como elemento que molda a formacéo identitaria, ocorre principalmente
pela via da construcdo mnésica que sobre ele é atribuida, operando este como lugar de
memodria, ou seja, é possivel compreender as varias dimensdes do espago como conceito,
ao serem atribuidas a este uma definicdo tanto material como simbdlica. A analise destes
conceitos deve ser enquadrada a partir da sua representacéo filmica, sendo a figuracdo da
memoria e do espago em cinema, temas vastamente explorados a partir de um prisma que
muitas vezes os relaciona. Desta forma, é necessario o entendimento de como o espaco
pode servir como meio de expansao da mensagem do filme e apoio a representagao de
uma dimensao emocional.
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Resumo

O cinema, ao cifrar-se no plano das ideias, permite uma materializacdo capaz de responder
as ansias emocionais espoletadas pela relacdo entre ser humano e Tempo. As imagens sdo a
visivel porta para uma dimensao capaz de transcender a tangibilidade. Através do cinema,
0 autor pode interpelar um tempo que ndo viveu. A nado vivéncia, condicdo de auséncia
existencial de um determinado tempo, pode ser enderecada pelo autor. Estabelece-se, por
isso, uma dialética temporal que obriga, desde logo, a uma intensa relagcdo entre as dimen-
sdes da memoria (individual e coletiva) assim como de todos os seus constituintes (lugar,
eventos ou pessoas). Pode, entdo, o documentdrio assumir-se como um construtor mnésico
capaz de responder aos anseios da ndo vivéncia? E de que forma a vida do objeto filmico
é capaz de satisfazer o impeto de supressdo da auséncia percepcionada? A interpelacdo
do tempo ndo vivido, iniciada no intimo do autor, e a ascencao da intimidade ao espaco
publico, causada pela materializagao do objeto filmico, sdo elementos fundamentais num
estudo ontoldgico sobre a possibilidade de construgdo mnésica a partir do documentario.
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Palavras-chave
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Resumo

Este ensaio explora a relagdo do cinema com a memoria e o esquecimento, considerando
que o documentério pode funcionar como um“lugar de memdria’, conceito de Pierre Nora,
e ter a capacidade de construir memorias e controlar as lembrangas, através do registo filmi-
co de uma morte anunciada. O desenvolvimento tedrico aprofunda as vertentes cognitiva
e social da meméria para as relacionar depois com o cinema documental, a partir da analise
de filmes como Lightning Over Water (1980), de Nicholas Ray e Wim Wenders, e No Home
Movie (2015), de Chantal Akerman.
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